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26.12. - Stanistaw Baranczak - badacz literatury, poeta, krytyk i thumacz.

Bez wykonawcy muzyka jest martwa. Podobnie prawo: musi podlegac¢ interpretacji. Interpretator-
wykonawca moze by¢ wierny tekstowi, ale moze tez pogrzebac jego sens. Przestonic¢ go lub
ozdobic

I niewolnicze postuszenstwo pierwotnej tradycji, i lekcewazenie tekstu traktowanego tylko jako
pretekst do wilasnej tworczej ekspresji, w jednakowym stopniu oznaczajg niewiernosc tekstowi”.
Tak mowilam w wykltadzie o interpretacyjnych podobienstwach muzyki i prawa w Akademii
Muzycznej w 2005 r., a pelny tytul wykladu inaugurujacego rok akademicki brzmiat:
,2Communicare et humanum et necesse est — 0 komunikacyjnej misji muzykéw i prawnikow”.

Muzyka ,,dochodzi do glosu gtéwnie w wykonaniach i odbiorze” i to decyduje o jej podobienstwie
do prawa, takze istniejacego dzieki interpretacji i poprzez niq trafiajacego do odbiorcy. Bez
wykonawcy muzyka jest martwa, a dla shuchaczy — nie istnieje.

Podobnie z prawem: stosowane z natury rzeczy podlega interpretacji. Interpretator-wykonawca w
obu sytuacjach — i gdy wykonuje muzyke, i gdy stosuje prawo — moze by¢ wierny tekstowi, moze
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go uratowac, moze pogrzebac jego sens i racje istnienia, moze go wykorzysta¢, zdradzi¢, wypaczyg¢,
przestoni¢, ozdobic.

Te podobienistwa od dawna mnie fascynujq i dziwie sie, Ze muzykom i prawnikom trzeba to dopiero
thumaczyc.

W zakresie swej komunikacyjnej misji i zwigzanych z tym probleméw muzyka i prawo nie sa
jednak odosobnione. Takq sama ,,komunikacyjng misja” sa bowiem obarczeni thumacze-translatorzy
przyswajajacy kulturze oryginaty napisane w innym jezyku. I dobrze o tym wiedza.

Niezaleznie od tego, czy trudzq sie nad proza (Stomczynski nad ,,Ulissesem”), poezja (legendarne
Tuwimowskie meki nad Puszkinem albo klopoty z polskimi edycjami Kawafisa) czy esejem
historycznym (arcyciekawe ksiazki Elzbiety Tabakowskiej, translatorki Normana Daviesa, ,,O
przekladzie na przykladzie”, Znak, 2003, czy ,,Thumaczac sie z ttumaczenia”, Znak, 2009), zawsze
staja wobec watpliwosci, czy efekt ich pracy okaze sie ocalony, czy zgubiony w ttumaczeniu i ile
ma (lub musi?) pozosta¢ miedzy wierszami przektadu.

, Ttumacz nie moze by¢ kochankiem tekstu” (Jerzy Jarniewicz); ,,Czary-mary w jezyku”
(Malgorzata L.ukasiewicz); ,,Thumaczenie jest rozwigzywaniem krzyzowek” (Anna Wasilewska),
,»Zdania na czterech tapach” (Ryszard Engelking) — tak wybitni thumacze-translatorzy méwia o
famiglowkach swojej pracy (tom ,,Przejezyczenie. Rozmowy o przekladzie”, Zofia Zaleska, Czarne,
2016).

Niedawno zmarly poeta, eseista i thumacz, w kazdym wcieleniu cztowiek wielu talentow, Stanistaw
Baranczak poswiecit tym zagadnieniom wiele ze swej eseistyki. Wydajac ,,szkice o warsztacie
thumacza poezji z dodatkiem matej antologii przekladow-probleméw”, sformutowat stynny maty,
lecz maksymalistyczny manifest translatologiczny. Konczy go smutng, acz niepozbawiona osobistej
satysfakcji konstatacja, ze ,,dla wiekszosci thumaczen wierszy nie ma wytlumaczenia”, ze thumacze-
interpretatorzy lecg zbyt niskim lotem.

Dla Baranczaka standardem thumaczenia ma by¢ (jako warunek konieczny, cho¢ niewystarczajacy
poprawnosci) zachowanie autonomicznej warto$ci poetyckiej przektadu. Inaczej méwiac: thumacz
sam musi by¢ wybitnym poeta w swoim emploi. I dopiero jezeli ,,uznajemy przektad za utwor
poetycki w autonomicznym sensie wybitny — a, wtedy mozemy przejs¢ do drugiego etapu oceny:
zastanowienia sie nad tym, jakq cene w momencie odstepstw od powierzchniowej semantycznej
»wiernoSci« zaptacit thumacz za osiagnieta przez siebie poetycka wybitnos$c”.

,2Dominanta semantyczna” to ,,pelnia semantycznego potencjatu zawierajaca sie zarowno w
bezposrednio dostepnych lekturze stowach i zdaniach, jak i w poetyckiej organizacji wypowiedzi.
Kazdy wybitny utwor poetycki jest miniaturowym modelem Swiata i w modelu tym dostownie
kazdy element sktadowy — od sumy wypowiedzianych wprost twierdzen do najdrobniejszych
atomOw pozbawionej w zasadzie samodzielnego znaczenia fonetyki, od przynaleznos$ci gatunkowej
czy nawigzan do tradycji az do wewnatrztekstowych problemow sk}adni czy gramatyki — moze
dzieki odpowiedniej organizacji tekstu wzig¢ udzial w procesie wytwarzania znaczen”.



Specjalizujace sie w poezji (i w Baraficzaku) wydawnictwo a5 wypuscito w zesztym roku na rynek
tom jego translacji tekstéw ,,$Spiewanych”. To fragmenty Bachowskiej ,,Pasji wedtug Sw. Mateusza”
(stowa Picander), ,,Dydona i Eneasz” Purcella (libretto Nahum Tate), libretta Da Pontego do
Mozartowskiego ,,Don Giovanniego” i ,,Wesela Figara”, a takze ,,Ksiezycowy Pierrot” Arnolda
Schonberga (Albert Giraud, stowa niemieckie Otto Erich Hartleben) oraz piata piesn z ,,Podrozy
zimowej” Schuberta (stowa Wilhelm Miiller).

Muzykalia wystepujace w poezji Baranczaka sa znane. Ale relacja muzyka — poezja interesowata
poete nie tylko jako temat czy przedmiot wiersza (,,.na ktéoryms pietrze ta aria Mozarta”, ,, Tenorzy”,
,Hi-Fi”, . Bist du bei mir”, ,,Aria: awaria”). Recenzowany tom zawiera dowody fascynacji poety
zwigzkami miedzy tekstem i muzyka takze w ich warstwie niejako technicznej i warsztatowej,
decydujacej o integralnosci dziela, gdzie muzyka i tekst sa jednos$cia, i dlatego wiasnie stanowi to
wyzwanie dla thumacza tekstu. Idzie wszak o tworce, ktéry wedle wiasnych stéw ,,uwielbiat
wymadrzac sie na temat tego, jak powinien wyglada¢ dobry przekiad poetycki”, i jednoczesnie
,,uwielbial Mozarta”.

Dodajmy od razu: krytykujac (czasem zresztg do$¢ bezceremonialnie) innych thumaczy, sam
fatwizny tu nie wybieral. W koncu ,,utekstowienie” muzyki, przy zachowaniu wiernosci
wysrubowanemu standardowi jakoSci poetyckiego przekladu, oznacza co$ w rodzaju jazdy
slalomem na jednej narcie i przy zmniejszonym rozstawie bramek.

Przeklad poezji Spiewanej pietrzy trudnosci translatora. Wezmy odrzucone w podanym wyzej
cytacie z Baranczaka samodzielne znaczenie fonetyki. Ono dla ,,wokalno$ci” ma ogromne
znaczenie. Przyktad? Aria ze ,,Strasznego dworu”: ,,Bacznos¢, Stefanie,/ wszak sie przyrzeklo zyc¢
w bezzennym stanie”. Spélgloski syczace, wybuchowe, zbitki spotgloskowe — kto poza Polakami
jest w stanie poprawnie to wymowic? A co dopiero wyspiewac?

Nie bez przyczyny wysmiewane przez Baranczaka, lecz obfitujace w wygodne wokalnie
samogloski i ulatwiajace rymowanie zaimki: ,,0 synu moj, jam matka twa”, ozdabiajg, ku
nieklamanej satysfakcji Spiewakow, tekst kazdego libretta w jezyku polskim.

Jezeli porzadny, przygotowany wedle maksymalistycznego manifestu translacyjnego przektad
wiersza jest trudng tamigtéwka, to humaczenie tekstu ,,do Spiewania” staje sie arcytrudne, i to do
kwadratu. Nawet jezeli uporamy sie z charakterystycznym dla polszczyzny deficytem rymow
meskich, w ktore obfituje tekst Spiewany (z uwagi na czeste frazy konczace sie nuta akcentowana),
to nie mozemy zamieni¢ pieciostopowego jambu na trzynastozgloskowca, aby wydtuzy¢ pojemnos¢
wersu. To ujdzie w przekladzie poezji, ale w piesni czy arii metrum wiersza jest zrosniete z
organizacja muzyki, jej podziatem na takty, z frazowaniem. Do normalnych dla thumaczy wierszy
klopotow z rytmem i srednidéwka dochodzi akcentowanie, wyznaczone przez kompozytora, a nie
przez przektadany tekst.

Aby wiersz mozna byto wykonac jako piesn, thumacz musi sie wykaza¢ najwyzszq zrecznoscia
prozodyczna. Przeklad powinien mie¢ segmentacje odpowiadajacq muzycznemu podziatowi na
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frazy, zachowac sylabiczno-akcentowa strukture oryginatu, jego konstrukcje metryczna i jego
nadrzedny rytm. Akcent jezykowy musi sie pokrywac z akcentem muzycznym. Elizja nie przyjdzie
nam z pomoca, tamigc granice frazy muzycznej, gdy szukamy trudnego rymu.

A przeciez jeszcze nic nie powiedzieliSmy o znaczeniach, jakie tekst niesie, o kontekstach
kulturowych czy historycznoliterackich, o humorze, grze stéw i innych takich drobiazgach.
Tlumaczenia ,,muzyczne” Stanistawa Baranczaka, obecnie opublikowane w jednym tomie, sa
Swiadectwem talentu i zarazem wiernosci wlasnemu manifestowi: to poezja Swietna, bogata
znaczeniami, kontekstami, obrazami. Nie tylko piekna, ale tez wierna ,,dominantom
semantycznym”.

W 1994 r. Baranczak zastapit wlasnymi oryginalne teksty Wilhelma Miillera sktadajace sie na
Schubertowski cykl ,,Podr6z zimowa”. Mimo uwspotczesnienia obrazowania zachowat koncept
oryginatu. Zaledwie jedna pozycja cyklu (,,Lipa”) jest tumaczeniem. Reszta, 23 piesni, to
kontrafaktura, czyli nowe ,,utekstowienie” znanej muzyki.

Pierwszy odtworca tej ,,Neo-Winterreise” Jerzy Artysz: ,,Baraficzak oddat wlasnym stowem to, co
podpowiedziala mu muzyczna wyobraznia Schuberta. (.) Odnidst »Podroz zimowa« do realiow
naszego zycia. Cykl wyzwolony z romantycznego stowa, osadzony w kontekscie naszej
rzeczywistosci, staje sie dla dzisiejszego odbiorcy bardziej dramatyczny. Czesto szokuje. Gdy
Spiewam te piesni, nierzadko, oprocz zachwytu, czuje zaklopotanie stuchaczy”.

Szokuje? Ano Lirnik, wedrujacy ze swym instrumentem od wioski do wioski (ostatnia piesn cyklu),
teraz tak ma: ,,W uszach tkwia stuchawki, wiec na sercu ma/ kieszonkowe radio — znowu: tak jak
ja./ Moglbym sie zalozy¢ o Nic lub o Byt,/ ze nie stucha rapu z kompaktowych plyt;/ predzej juz
Schuberta — to ten chyba typ ,,.

Rzeczywiscie, dla wychowanych na klasyce troche to moze trywialne, ale zarazem — tu sie cisnie
stowo — uwodzicielskie: dla tych, ktérzy dopiero droge do tej klasyki — dla siebie — przecieraja. W
koncu w czasach Schuberta i Miillera lirnicy tez chyba byli trywialni.

U Baranczaka roznica miedzy kontrafaktura i tumaczeniem jest bardziej ptynna niz u po prostu
»przektadajacych” teksty piesni i librett, dla ktorych ,,semantyczne dominanty” oryginatu bywaja
niedostrzegalne, a ,,wokalno$¢” nowego tekstu jest najwyzszym przykazaniem. Dlatego zapewne
jego przeklady librett sq okreslane jako ,,wersja polska”, a nie po prostu jako ,,thumaczenie”.

Charakterystyczne u Baranczaka jest szukanie brzmieniowej ekwiwalentno$ci wobec oryginatow.
W ,,Don Giovannim” aria tenora ,,Dalla sua pace” przybiera postac ,,Sam prawie ptacze”, a aria
sopranowa ,,Or sai chi I’onore” brzmi: ,,To on mnie z honoru”. Troche szkoda, ze Baranczak
poniechat zamiaru (pono¢ mial!) przetozenia duetu ,,L.a ci darem la mano” na zabawne ,,Ja ci
daremna, mamo” i pozostat przy grzecznym ,,Daj mi te dton kochang”.

Poznan, rodzinne miasto poety, to zarazem osrodek intensywnych badan nad teatrem muzycznym i
w 0g0lnosci ,,muzyka Spiewana”. Nie tylko wiec przeklady Baranczaka doczekaty sie juz analiz
muzykologicznych, sporow miedzy jezykoznawcami i krytykami muzycznymi, deliberacji
kongresowych i prac magisterskich. Wyprébowano je tez na tamtejszej scenie, wystawiajac ,, Wesele
Figara”.
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Kiedy jednak ostatnio tamze wystawiono ,,Dydone i Eneasza” Purcella, nie siegnieto juz do jego
przektadu. Chyba wiec ma racje Tomasz Cyz, ktéry w postowiu do tomu ,,Baranczak stucha
arcydziel” pisze, ze po wystuchaniu w 2005 r. ,,Wesela Figara” ,,Spiewanego wlasnie po polsku, w
przekladzie Stanistawa Baranczaka — czutem jaki$ dziwny szelest w tych stowach. Jakby ich sita,
skrzacy sie tu i 6wdzie dowcip, puls, spelnialy sie nie w Spiewie, tylko w czytaniu. W czytaniu
dziejacym sie rownolegle do oryginalnego Spiewu. Moze kto$s wpadnie na pomys}t, zeby te libretta
w polskim przekladzie przeczyta¢ — przy uzyciu modnego dzis$ hasta — performatywnie”.

Kiedys$ podobny eksperyment (zrobita to jakas radiostacja) zaryzykowano z tetralogia Wagnera. Ale
Wagner byt nienadzwyczajnym poeta. Baranczak poeta jest Swiethym — moze az za dobrym jak na
potrzeby operowego tekstu. Bo chce tam umiesci¢ cate bogactwo semantyczne i kulturowe
oryginatu dostrzegane przez siebie: wyrafinowanego znawce jezyka, odniesien i aluzji
znaczeniowych, cztowieka wyksztatconego, ironicznego i dowcipnego. Moze tego rzeczywiscie
troche za duzo dla stuchacza, ktory przyszedt do opery Sledzi¢ przedstawienie, stuchajac sSpiewu?

*PROF. DR HAB. EWA LETOWSKA — prawniczka, pierwsza polska rzecznik praw
obywatelskich, b. sedzia Naczelnego Sadu Administracyjnego i sedzia Trybunatu Konstytucyjnego
w stanie spoczynku. Melomanka co najmniej od czasu studiow

,otanistaw Baranczak stucha arcydziel”, Biblioteka Poetycka Wydawnictwa a5, tom 87, Krakow
2016. Wybor Ryszard Krynicki, ilustracje Wojciech Wotynski, postowie Tomasz Cyz
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